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a Mattanza della scultrice Riccarda Montenero &
un film d’artista sul tema della guerra, il secondo
’ dopo Clandestini della tetralogia Malatempora, un
progetto work in progress che prevede I’uscita di altri due film.
Per una lettura pluriprospettica delle sperimentazioni formali
e della ricerca che caratterizzano I’ opera nella presente edizione
in volumetto sono contenuti tre interventi critici rispettivamente
di Flavio Ermini, Raffaele Perrotta, Sandro Sproccati.
La Mattanza prodotta interamente in modellazione e animazione
digitale 3D é stata realizzata su musiche del compositore Dome-
nico Sciajno, testi del filosofo Raffaele Perrotta letti dagli attori
Ulla Alasjidrvi e Massimo Ghionetti, con la partecipazione del-
I"artista Lidia Ines che ha realizzato un loop di immagini.
Il film ha una durata di 12°55”.
Le Edizioni d’arte Félix Fénéon hanno curato la stampa di que-

sto volumetto in due versioni: uno in 250 esemplari con DVD

del film allegato, numerato e firmato dall’artista e I"altro di 750

copie senza DVD.

Edizioni d’arte Félix Fénéon
Ottobre 2009



Flavio Ermini
Siamo creature dell’agonia
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«Credimi: per pensare la vita ¢ necessario atfidarsi a una vi
sione dell’esistenza che ponga I'accento sulla violenza della

maorte come |i'.:'“'.'?4' della natura.»

Attraverso gli occhi si da una contemplazione immediata e
chiara, ma solo nel cammino, nell’avanzare del COrpo s con
quista la contemplazione umbratile che spesso rivela, sotto
la tunica dell’ immediatamente in‘l'u-lrllllll-, una vicenda vio

lenta.

«Siamo progettisti di giardini privati, sempre contrapposti
ai diritti altrui. Le conseguenze sono evidenti. Analizzarle

¢ come tornare a una pagina 1-'.]1||1.|r|~.'r| fin troppo nota.»

Teschi e scheletri, Un bastone

La partita esistenziale si svolge dentro un cielo che tutte le

sopraffazioni ine lude. Nella sua azzurrita agiscono storie
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ndecifrabili di antichi diari e si apre in ferite dalle quali con-
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0 che le precede e segue. Lasciamo il posto a forme indefini-

bili nel tarci strada negli spazi di una vaga astrazione,

L'orrore, spogliato, svela la sua interiorita.»

C’e la testimonianza di Frankenstein, riportata da Mary
Shelly: “Vidi come le eleganti forme dell'uomo si degradano
e si consumano: osservai la corruzione della morte imporsi
sulle floride gote della vita, guardai il verme entrare in pos-
sesso delle meraviglie dell’occhio e del cervello”
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Rattaele Perrotta
ccome fara I”ambiente’ a considerarci immaginator
di segni chiari e distinti, i segni su schermo?

per una riproposta di ‘immagine’

dopo l'immagine, segno di Riccarda Montenero

¢'e REMpre un |.|I|III"|I.
e 1l "non parliamone i’

sarebbe ottusa MEnNLe senEn senso

«un giornale, squillante per nuovi massacri,» (Vittorini,

Conversazione in Sicilia), visivitd del musico, della nascita

della tragedia, la rinascita della tragedia, non visivita del
musico, cosi, non ad armi pari, ma il linguaggio, nella parola,
puo e sa il mi fingo oltre I'ultimo orizzonte, linguaggio, parola
di .'.'J'.'J'.'mf.:n".'.'a', wquesta '[3.H'U]JJ--_ un jm}m:-.tn solo, di figure,
all’'ossimoro (pero, senza sconto, come nelle migliori famiglie
a segni complessi), eppure del musico ¢ racconto, di
problema, problema, sf, ma, pur sempre, racconto; e allora,
Jriusciranno i nostri ad arrivare in tempo prima che il fuoco
si spenga? in una immateriabilita di segno - paradosso di
scrittura - la corrente benefica, ;quale eroe tragico storico
capace di far fronte alle due facce della medaglia? e ;in quale
forma di ventura ce sventura, oggi? vivere la vita, l'arte del
drammatico. nessuno signoreggia, e, a signoreggiare, la

Signoria Suprema. jnon il Signore Supremo? non il Signore

Supremo; se signoreggiamento, Signoria Suprema, non nome

detto sonoro in pubblica piazza. gia Anassimandro, dunque

molto prima di Nietzsche, disegna cosmicamente il doppio
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Clandestini, ho scritto un testo verbale che tentasse di
corrispondere alla ‘mal’aria’ del testo di I‘*'m_ﬂ-‘*ﬁt‘ ;
B s inetacritica, 1 ver L_u Ll. riferimento.
sopravvento e I'«originale By .d verbalizzazione prende i
o e |'«originale» subisce la sua alterazione. ¢ una
questione di segno, 1l costitutivo, premesso che la costituzione
del segno «costituisce» I’indirizzo gnoseologico del
semantematico in atto. & come aver messo le mani avantt
un linguaggio di segno verbale va a linguaggio di segno
extraverbale: I'incontro?
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sel I imago di te, specchio che si specchia imago d'opera
dell'imperio devastante nonostante, ma per necessita storica,
il limite formale dell’estetico? del resto, non si pud volere
estaticamente il lignaggio del linguaggio puro fuori
dell’aiuola inferocita; quindi, che la tua opera sia solo
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Sandro Sproccati

Oltre la videoarte e il cinema d’animazione
La Mattanza di Riccarda Montenero

Appare un tratto tipico della produzione artistica del pre-
sente inizio di secolo I'infinita moltiplicazione delle attitudini
espressive direttamente o indirettamente rapportabili dal-
I"acquisto di pit ampie disponibilita tecnologiche. Cosi, se
a partire da qualche decennio addietro si & potuto parlare
di videoarte — intendendo tale categoria o addirittura “di-
sciplina” come comprensiva di opere che hanno in comune
I"utilizzo dello schermo elettronico (prima solo televisivo e
analogico, poi anche il monitor digitale del computer) -
diviene sempre piu difficile, con il trascorrere delle esperienze
e I'allargarsi delle possibilita tecniche, essendo quest’ultime
correlate ad altrettante differenti scelte linguistiche, tener
saldo il valore epistemico della determinazione. Infatti alla
cosi detta videoarte si possono “ormai” ascrivere esperimenti
creativi che per intenzionalita e base semiotica sono lonta-
nissimi tra loro.

Si va da prodotti di natura sostanzialmente pseudo-cine-
matografica (costruzioni audiovisive di carattere narrativo
realizzate con videocamere digitali, dove pero ['utilizzo del-
lo strumento non ¢ differente da LIUL‘”H di una l._']'I‘lt"[‘-’r"'“""'EI

classica) a filmati di animazione bi- o tridimensionale costruiti




O su un muro, sia che venga visualizzato su un monitor a
}al\i'jh }";_':'x'-i‘-k' L_;_:.[;‘1. che conta, 1n questo caso, e il fatto che
un complesso sistema linguistico (esistente da pit di un se-
colo) surdetermina, con la propria storia e con i testi che la
costituiscono, 1l alore di c10 che sto |...‘ILll.'liﬂ"‘l.'i‘dt.‘['ll.‘[k".

Al campo di uno specifico linguaggio artistico di recente
Invenzione, 1l cui “nome” & perd ancora da inventare (essendo
a sua volta J[['U'.l"'|.“l\" limitativo e [['U]_":,‘I._‘n ~‘|]1'|]_"|'[L\ "]]‘W”U di com-
putergrafica tridimensionale da taluni proposto) e i cui prodotti
si avvalgono in sostanza del video come luogo di fruizione
e del computer quale mezzo di creazione, appartengono gli
elaborati che su supporto DVD ci offre Riccarda Montenero.
La quale - in modo consapevole e opportuno - evita ogni
compromissione con il cinematograto (anche nella sua versio-
ne di cinema di animazione) e con la videoarte (banalmente in-
tesa, ossia comprensiva di tutto e del contrario di tutto) per
fare piuttosto richiamo all’idea di un cospicuo sviluppo del
luogo della pittura — o dell’estetica classica della rappresenta-
zione per immagini — che venga a promuovere, mettendo a
frutto il movimento dell'immagine e la presenza del suono,
il principio di una “durata” della percezione, ovvero il salto
dalla dimensione sincronica e simultanea del quadro-dipinto
alla dimensione diacronica e lineare del flusso visivo.

La ricerca di una lineariti (in senso saussuriano) del si-
gnificante si fa precipua, in opere come Clandestini (2006) -t.‘
come La Mattanza (2008), oltre che per la percezione medesi-

ma di tale salto — giacché ¢ precisamente il richiamo costan-



Nel vuoto di senso e di suono che nella vita a ogni passo si spa-
lanca, la compassione di Riccarda Montenero non & fiducia nel-

I'umanita, ma nel suo dolore.
Flavio Ermini

nel mostrare sangue mortificato, Riccarda Montenero & una cor-
rispondente di guerra, con i suoi Clandestini e La Mattanza.

Raffaele Perrotta

Una poesia visuale di nuovo conio, un fare poetico con le immagini
secondo criteri di originalissima cognizione, al di la di ogni “im-
peto di impegno” (etico o politico), e 'esito dei filmati audiovisivi
per pitture animate e testi della Montenero, e di questo La Mattanza
in particolare: al quale proprio la chiara provenienza (in quanto
a struttura segnica e fonte iﬂpirativa) dalla poesia verbale dona
afflato misterioso, accattivante, nonché indubbia capacita espressi-

va.

Sandro Sproccati

Aot \

Riccarda Montenero si diploma all’ Accademia di Belle Arti di Lecce
e si laurea in Architettura all’Universita di Torino. Nei1 giardini del Pa-
lazzo Reale della stessa citta sono collocate due sue opere di grandi di-
mensioni. Oltre ad esporre e a partecipare a mostre ed eventi culturali
in Italia e all’estero, a rassegne nazionali ed intenazionali di cine-video-
arte, porta avanti una collaborazione con artisti e intellettuali che sfocia
in pubblicazioni editoriali e performances interdisciplinari.

Ha pubblicato: Eros Pathos Thanatos, per la collana “disegnodiverso”
a cura di Paola Gribaudo (1998); Intorno a Thanatos. Divagazioni, Ed.
d’Arte F. Pozzo, con la collaborazione tra gli altri, di A. Carotenuto, M.
Vallora e S. Zecchi (1999); Clandestini, film digitale 3D, Edizioni d arte
Félix Féneon (2006).
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